Essa

Den minskliga nadens dodsdans

Bildernas brott mot verkligheten och det musikaliska momentet hos Ingmar Bergman

Den svenske forfattaren Steve Sem-Sandberg har i ett foredrag vid Vasa LittFest i host fést
uppmérksamheten vid Peter Esterhazys iakttagelse att orden alltid skjuter verkligheten framfor sig.
Kan man pa samma sitt hiavda, att dven bilden, filmen, fungerar pa samma sétt? Lat oss for ett
ogonblick anta att sa dr fallet. Da en reproducerad bild uppstar pa filmduken, &r den en
aterberittelse likvdl som en nyskapelse. I motet mellan berittelsens ’da och nu” finns den
existentiella fraga som gor ett konstnarligt uttrycksmedel och uttryckssitt till nagot mer dn endast
ett konstaterande.

Ingmar Bergman skriver sjdlv manuskripten till sina filmer och TV-pjéser. Under de senaste aren
har han for det mesta publicerat manuskripten i bokform samtidigt som eller strax efter att sjdlva
filmen haft premiidr. Det dr alltsa sig sjdlv och sina egna intentioner som Bergman tolkar, vilket gor
det littare for en iakttagare att analysera filmernas djupaste skikt likvél som de projektioner de blir i
tittarens Oga.

Pa tal om projektioner kan det vara intressant att tdnka pa temat i en av Bergmans tragikomiska
femtiotalsfilmer, Djdvulens dga, diar morkrets furste, genialiskt gestaltad av en medelalders Stig
Jérrel, siander Don Juan fran helvetet for att forsoka berova en ung flicka hennes oskuld. En sadan &r
en vagel i 6gat pa djavulen. Efter att med forforelsens alla tillgidngliga medel ha gatt i nirkamp med
en idyllisk lutherdom i landsbygdens idyll i det svenska folkhemmet, far Jarl Kulles Don Juan ge
upp, och gar dirmed miste om den beloning som utlovats vid ett framgangsrikt berovande av
pristdotterns jungfrudom: att befrias fran de eviga kvalen i helvetet. Filmen hor till de mérkligt
harmoniska i Bergmans produktion, dven om den delvis bér gycklets prigel.

I Djévulens dga skjuter bilderna verkligheten framfor sig bland annat genom att temat delvis
askadliggor en som man idag kanske girna skulle karaktérisera som regressiv livshallning. En
livsinstédllning, dér tradition och etik bildar ett slags fond. Samtidigt &r filmen i hogsta grad aktuell,
genom att den sa att sdga bakifran, bortifran, registrerar den nymoralistiska kulturtrend som
genomsyrar en stor del av underhallningsindustri likvdl som politisktideell verklighet i dagens
anglosaxiskt dominerade virld. Skillnaden &r dock naturligtvis den att Djdvulens dga ir ett
vilvilligt bejakande av vissa moraliska ideals berittigande medan den ndmnda kulturtrenden mer &r
ett uttryck for bigott dubbelmoral och for ett slags sjdlvbedrigeri dn for en genuin livshallning med
rentav bibliska och givetvis humanistiska rotter.

Men bilderna inte endast skjuter verkligheten framfor sig, utan de drar den #dven efter sig och later
den forvringa sig. Ett annat exempel pa hur bilderna gar i ndrkamp med och vinder pa



verklighetens olika sidor dr Sdsom i en spegel, som &r en av de fa filmer ddar Bergman ger kristet
fargad religiositet en chans, atminstone som en projektion av ménskliga alternativ. Man kan ocksa
sdga att tematiken i Sasom i en spegel, vilken kan betecknas som ett tragiskt foljddrama av en
existentiell Elektraproblematik, klart kan sammankopplas med “tiden som icke-existerande och
relativ”’ i manga andra av Bergmans filmer, nu senast i den skora Saraband dir ju incesttemat for
ovrigt gor come back. Det vagt incestudsa i Sasom i en spegel handlar ju dock inte som i Saraband
om far och dotter utan om bror och syster. Det finns en topeliansk snudd pa syskonskapets
hjaltemod i filmen. Fadern, den narcissistiske forfattaren som forgiaves angrar att han stillt sin konst
framfor omsorgen om sin dotter, tar Gud till vittne pa en nad som dessvirre forblir icke-fungerande.
Ett av huvudstraken i Bergmans filmer och i hans forfattarskap &r, enligt min mening, tanken att
naden — i bésta fall — uppstar i ménsklig sjédlvinsikt och i att forlata sig sina egna synder snarare dn
att den skulle vara en lutherskt och evangeliskt verkande nad i gudomlig kraft. Slutresultatet blir
anda ofta att detta ménskliga projekt att bejaka den pa egen hand tillgingliga naden dr mycket
brickligt och det undgar oftast inte en katastrof, som till exempel i fallet fadern/sonen i Saraband.
Det handlar dédr om en far med dodsskrick som demoniserar sin son pa grund av dennes férmenta
svaghet genom att foraktfullt forédmjuka honom énda till sin sjélvforintelse.

Ingmar Bergman har i en TV-dokumentér berittat att mycket av det hemskaste i hans filmer hérror
sig fran sjdlvupplevda fasor i barndomen. Biskop Vergerus “kérleksfulla” bestraffningar av
Alexander i Fanny och Alexander ir ett exempel. Finns det nagot grymmare én 6vergrepp som sker
i kdrlekens namn? Nir det giller Bergman sjélv kan man siga att faderns pristerliga nit for en
tvingande kirlek och nad satte djupa och smirtsamma spar i sonens cinematografiska produktion.
Till det mest fascinerande i allt detta hor att Bergman av allt att doma @nda har upplevt en
identfikation och forsoning med detta sega och angestfyllda fordldraarv. I den vackra boken Bilder
berittar Bergman om hur han forsonades med sina foréldrar pa deras alderdom. Demonen, djavulen
upphor bade i verkligheten och i cinematografin att skymma en #kta kérlek i och med att det uppstar
en mer gra dn en svartvit bild av ménniskan som forlder, sjédlv pressad av traditioners krav.

Mainniskan bakom silas fram genom tidens och livets filter. Bergman berittar ocksa om hur han
brukade aka omkring och bestka gamla kyrkor pa landsbygden tillsammans med den sedan ldnge
pensionerade, aldrande fadern. Vid ett av dessa besok intridffade det att priasten var forhindrad att
predika pa grund av en sjukdomsattack. Bergmans far reste sig da upp och erbjidd sig att ex tempore
skota hela gudstjansten. Som en slutkommentar till hdndelsen konstaterar Bergman att av detta ldrde
han sig att vad som dn hinder sa skall man alltid halla sin gudstjénst. Bergman &r ingen troende, han
gav upplevelsen sin egen innebord pa ett sublimt plan.

Djavulens gickande skugga, rosten som séger att det inte &r kirleken utan den utplanande déden
och ddrmed alltings meningsloshet, som vinner, forblir dnda ett viktigt tema i Bergmans produktion
anda till slutet. Pa tal om verklighetens karaktér och hur den i tidsprojektioner avbildas kan noteras
att det finns en obeskrivligt ful och kataraktisk men for manga sann och igenkidnnbar grahet i den
mest angstiga av Bergmans “det finns ingen gud”-filmer, ndmligen Nattvardsgdsterna. 1 den
gestaltas ju pristen, som en motsats till Nils Poppes 6dmjuka och trosvisst naive kyrkoherde i
Djdvulens 6ga, av Gunnar Bjornstrand, Bergmans vid sidan av Max von Sydow, Jarl Kulle och
Erland Josephsson mest framgangsrike och mangfacetterade skadespelare. Gunnar Bjornstrand var
en mastare bade pa ironisk sjilvdistans och sjdlvforaktande masochism. Nagonstans mitt emellan
dessa bada begrepp framtriader en verklig ménniska, som beror oss starkt.

I Ingmar Bergmans filmer &r det vil det musikaliska momentet, moment musicaux, som alltid eller
i varje fall ofta, tillfor handlingen ett inslag av verklig nadsupplevelse. Ljudet, musiken, och for all
del mycket ofta dven en 6ronbeddvande tystnad, kontrasterar med bildens rorlighet dér allt standigt
ar forandring och omvérdering. Film bestar av bild och ljud. Ljudet, likvil som tystnaden och
pausen, dr en néstan lika viktig del av en film som bilden. Skjuter dven ljudet verkligheten framfor
sigien film? Ja, i viss man, eftersom ljud till stor delen dr hirmning av ldten och hindelser. Men



genom sin harmoniska eller sin melankoliska prigel i Bergmans filmer skapar den klassiska
musiken i dem ocksa en tidloshet och spianning. Filmmusiken dr ju hos Bergman inte eggande,
effektforstiarkande, som hos till exempel Hitchcock eller Francis Ford Coppola, utan snarare en
kompletterande motbild. Mozart, Bach, Schubert, hogfrekventa kompositérer hos Bergman, stannar
upp bilderna och ger dem en chans att bade kritiskt och distanserande ga i ett slags dialog med
temat och handlingen. I Larmar och gor sig till far Schubert i syfilistiskt delirium men samtidigt i
akta existentiell vanda och forsoning triada fram och predika for tittarna om ménniskans sjunkande
fran livets helvete ner i det okédnda, som ir ett slags befrielse. Bergman sade i sitt som han sjéalv
betecknat det sista officiella framtridande, i radioprogrammet ”Sommar” senaste juli, att trots att
han inte dr troende sa anser han musiken &r given oss fran osynliga vérldar.

I Saraband har slutligen den konflikt mellan bejakande och fornekelse (av livet, Gud, sexualiteten,
kirleken...) stagnerat och stelnat till doda fotografier i handen pa en Liv Ullman som i de
minskliga relationernas dodsdans och Vishnuliknande drama sitter med en enda insikt eller dkta
upplevelse pa hand: att i ett litet, vilsignat 6gonblick som mor ha kunnat framkalla en rorelse, ett
mote, med den autistiska dottern pa anstalten med de gra och slamrande dova viggarna. Det édr en
pendang, en hénvisning till Hostsonaten, dér den sjdlvuppoffrande pristfrun och modern forgives
forsoker trosta och hjilpa sin handikappade dotter medan hon sjélv revolterar mot sin egen mor, hon
som dr en sjdlvupptagen karridrist som beromd konsertpianist, pa samma sétt som Gunnar
Bjornstrands fadern/forfattaren i Sasom i en spegel dér en dotter flyr in i schizofrenins morka
spindelvérld undan den flyktiga, sjdlvcentrerade fadern och hans demoniska dominans 6ver sina
ndrmaste.

I Den goda viljan och kanske dven i Sondagsbarn kontrasteras idyll mot galenskap och
solformorkelse i sjdlen. Nagon verkligt harmonisk slutpunkt mellan man och kvinna nas inte i
Bergmans produktion. Det forblir alltid en ofullbordad jakt pa detta att de tu skola bliva ett kott”.
Fiddernas och modrarnas synder och oformaga till nad for sig sjdlva hindrar det. Nagonstans
forsiggar alltid ”Scener ur ett dktenskap” dir pa nagot markligt sitt fordldrakérlek och sinnlig kirlek
kommer pa kollisionskurs eller havererar déarfor att tiden alltid tar slut, och darfor att den gor det
liksom av sin egen kraft. Bilderna skjuter verkligheten framfor sig, och de tva mots aldrig. Endast i
musiken, denna obeskrivliga utopi som lever sitt eget liv i Bergmans filmer, finns en antydan till det
som den franska filosofen Simone Weil i boken 7 vintan pa Gud har beskrivit som en harmonisk
slutpunkt. Da tva toner faller in i varandra, mots himmelsk och jordisk kirlek. Det dr toner som i
vardagens verklighet och i atergivandet av ord och bilder fran den oftast dansar pa langt avstand
fran varandra.
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KH har publicerat atta diktsamlingar, av vilka tva dr oversatta till finska. I fjol utgavs den
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